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La plus grande collection privée de sculpture
antique romaine conservée a ce jour — celle
rassemblée par les princes Torlonia durant tout le
XIXe siecle a Rome — se dévoile au public pour la
premigre fois depuis le milieu du XXe siecle dans
une série d’expositions-événements. Et c’est au
Louvre que les marbres Torlonia s’installent pour
leur premier séjour hors d’ltalie, dans Décrin
restauré qu’offrent les appartements d’ét€¢ d’Anne
d’Autriche, siege des collections permanentes de
sculpture antique depuis la fin du XVIIIe siecle et
la naissance du musée du Louvre.

Les collections nationales francaises se prétent
volontiers 2 un dialogue fécond avec les marbres
Torlonia, qui interroge Porigine des musées et le
goilit pour I’Antique, €lément fondateur de la
culture occidentale.

Cette exposition met en lumiére des chefs-d’ceuvre de la
sculpture antique et invite A la contemplaton de
fleurons incontestés de l'art romain, mais également a
une plongée aux racines de Thistoire des musées, dans
I'Europe des Lumiéres et du XIXe sigcle.

FONDAZIONE

Soprintendenza Speciale VF
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Née de I'amour pour la sculpture antique des
princes de la famille, héritiers des pratiques
nobiliaires de la Rome des papes, la collection
Torlonia entendait, surtout avec l'ouverture du
Museo Torlonia dans les années 1870, rivaliser avec les
grands musées publics — du Vatican, du Capitole,
du Louvre.

Cette collection Torlonia, célebre en Italie, fait
I'objet depuis 2020 d’expositions-événements qui
proposent au public la redécouverte d'un
ensemble de sculpture romaine de premier ordre,
apres la longue éclipse du musée aménagé par
Alessandro Torlonia en 1876, fermé au milieu du
XXe siecle. Les deux étapes romaine et milanaise,
dont le commissariat fut assuré par Salvatore
Settis et Carlo Gasparri sous la supervision de la
Surintendance Roma étaient

Spéciale  de

construites autour d’une histoire i rebours de la
collection.

L’exposition parisienne est née du souhait de
présenter au public, dans un lieu chargé de
I'histoire des musées de sculpture antique, cette
collection méconnue en France. Elle propose une
plongée esthétique et archéologique 24 la
découverte des ceuvres exceptionnelles de la
collection Torlonia, tout en saisissant 'opportunité

d’un dialogue avec les collections du Louvre.

Elle prendra place dans les Appartements d’été
d’Anne d’Autriche et leur prolongement naturel, la
salle dite d’Auguste, lieu de présentation muséale de
la sculpture romaine, au Louvre, depuis 1800. Ces
été entirement restaurées

salles ont en vue

d’accueillir  ensuite le nouveau parcours de

présentation des collections romaines du Louvre.
L’exposition au public d’une collection de
sculpture antique de trés haut niveau artistique,
d’acces confidentiel jusqu’a une date tres récente,
dans un espace particulierement marqué par la
tradition palatiale de présentation de la sculpture,
d’une signification historique de tout premier plan
dans l'histoire des musées constituent ainsi un

triple événement en 2024.

Soutenue par une sélection d’ceuvres de qualité
exceptionnelle, I'exposition, batie avec les chefs-
d’ceuvre de la collection Torlonia, portera 'accent
sur une présentation des genres emblématiques de
la sculpture romaine, et des styles artistiques riches
et divers que celleci révele. Portraits, sculpture

funéraire, copies d’originaux grecs fameux, ceuvres au
style rétrospectif nourries au classicisme ou A
larchaisme grecs, figures du thiase et allégories
dévoilent un répertoire d’'images et de formes qui faitla
force de lart romain. Par ailleurs, un dialogue
sinstaure entre deux collections sceurs, en mettant en
regard les sculptures du Louvre et celles du musée
Torlonia du point de vue de lhistoire des collections.

Commissariat général : Cécile Giroire, directrice du
département des Antiquités grecques, étrusques et
romaines.

Commissariat scientifique : Martin  Szewezyk,
conservateur au département des Antiquités grecques,

étrusques et romaines, musée du Louvre.

Commissaires associés : Carlo Gasparri, Universita
Federico II di Napoli, Accademia dei Lincei et
Salvatore Settis, Scuola Normale Superiore di Pisa,
Accademia der Lincei et membre de Ilnsttu,
Académie des Inscriptions et Belles-Lettres.

Sous la supervision de la Surintendance Spéciale de Rome.

La Fanciulla da Videi, deuxiéme moitié du I=rsigcle avant J-C.
Collection Torlonia © Roma, Fondazione Torlonia

Chefs-d’cenvre de la collection Torlonia.

Sous la direction de Martin Szewczyk,

Carlo Gasparri et Salvatore Settis.

Coédition : Louvre éditions/ Le Seuil.

190 illustrations, 340 pages. Format : 24 x 28 cm.
Prix : 45 € T'TC.



L’exposition retrace une histoire de la collection,
jadis exposée au Museo Torlonia, dont les contours
sont dessinés par les conditions dans lesquelles elle
tut assemblée. Faite de pieces issues du sol méme
de la ville de Rome ou de ses environs immédiats,
au centre du pouvoir et de la production artistique
dans 1'Occident romain, elle est constituée de
sculptures qui sont du ressort de art savanz, d’'une
grande qualité d’exécution. Elle est également
composée d’ceuvres de collection, sorties de terre
parfois depuis le XVe ou le XVIe siécle, et, du fait
de cette longue histoire, transformées et adaptées
au gofit du jour.

La spécificité de la collection Torlonia, a la fois
derniere collection princiere de Rome et musée
tourné vers le futur, est incarnée par une picce
exceptionnelle, trés renommée déja au XVIIe
le Caprone restauré par Le Bernin.
Renfermant des chefs-d’euvre de la sculpture

siecle

romaine, le Museo Torlonia, fondé selon le
principe sélection critique et
disposition scientifique des collections, demeure

d’une d’une

marqué de 'empreinte du collectionnisme.

Les origines de la collection et I'importance du choix
conduisit, dans la seconde moitié du XIXe siécle,
Alessandro Torlonia a en faire un musée ouvert a de
petits groupes de visiteurs, selon une démarche
nouvelle, pour cette catégorie particuliere d’ccuvres
d’art antiques. du
collectionnisme, le musée d’Alessandro Torlonia n'en

appelées  les S*éloignant
demeure pas moins profondément marqué par lui,
fruit de la

historiques : le golit aristocratique pour les antiques,

rencontre de deux dynamiques

d'une part, la  naissance de la  discipline

archéologique, d’autre part.

Il Caprone, début du I1¢ siecle aprés J-C. (Ancienne collection Giustiniani), Collection Torlonia © Roma, Fondazione Torlonia



Parmi les genres emblématiques de la sculpture
romaine, le portrait occupe une place essentielle.
Fleuron de l'art romain et de celui de 'Antiquité
classique de maniere plus générale, comme vient le
rappeler dans la collection Torlonia ce chef d’euvre
qu’est la Fanciulla di Vulci, le portrait explore, au
sein d’un spectre de possibilités variées allant de
I'idéalisation des traits 4 leur rendu fidele, la
possibilité de transcrire par des moyens artistiques
une individualité. Le Museo Torlonia réservait une
part importante au portrait : la grande série de 109
portraits restaurés en bustes qui, de Marius
Crispus du I« siecle av. J.-C. 4 la fin de I'Empire
romain, au Ve siécle de notre ¢re, entendait donner
une image compléte de histoire romaine a travers
ses principaux protagonistes, s’inscrit pleinement
dans la tradition humaniste attachée A retrouver les
cffigies des personnages célebres de I Antiquité. La
forme du buste, certes d'origine antique, est
typique du collectionnisme nobiliaire des XVIIe et
XVIII- siecles, et permet A la série de présenter une
torme unifiée.

La sélection de portraits impériaux constituée de
pieces d'une haute qualité artistique, est également
emblématique de cette démarche moderne.

pieces emblématiques illustrent
évolutions de l'image impériale, de ’Auguste du

Certaines les
type Prima Porta au Septime Sévére du type
Petworth. Le buste de jeune femme dite Aquilia
Severa dans le catalogue du musée Torlonia, est digne
de figurer, sans conteste, parmi les chefs-d’ceuvre
du genre au début du Il- siecle de notre ere. Mais
st I'art du portrait romain a atteint des sommets de
qualit¢ esthéuque, il le doit en bonne partic a
I’héritage artistique grec, pourvoyeur de modeles et
de techniques artistiques. Deux ceuvres incarnent le
point de rencontre de ces deux traditions, grecque
et romaine, et confrontent visuellement deux
approches d'un méme sujet, une face sévére ct
le portrait dit Euthydéme de Bactriane et le
Vieillard d’Otricoli sont tous deux représentatifs de ce

agée :

besoin de transcription aigue de la physionomie
individuelle.

Si aujourd’hui, dans le domaine du portrait grec
et romain, la question de lidentification des
personnages portraiturés s'est déplacée vers
I'analyse stylistique puis vers la compréhension
des mécanismes sociaux et politiques, la collection
Torlonia, nous livre un état pétrifié¢ de l'intérét
pour le portrait romain au XIXe si¢cle. La statue
masculine en bronze restaurée avec un portrait de
Germanicus - seule ceuvre non marmoréenne du
Museo Torlonia - vient ainsi 1déalement rappeler
que la plupart des portraits antiques, installés
dans l'espace public, étaient en bronze, et qu'un
bon nombre d’entre eux étaient surtout des
représentations en pied, ol le corps remplissait
une fonction iconographique.

Buste de femme, dite Aguilia Severa. Début du I1I¢ siecle apres J-C.

Collection Torlonia
© Roma, Fondazione Torlonia
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La copie de sculptures grecques célebres se
développe a partir du Il siecle avant notre ere,
pour constituer, & 1’époque impériale romaine, un
mode d’expression artistique tout & fait particulier.
La reproduction des originaux se fait grice a des
techniques de report de mesures servant 4 guider le
sculpteur, tandis que la diffusion des modeles est
assurée par des prises d’empreintes et la fabrication
de tirages en plitre (dont certains ont été retrouvés
en fouilles). Copier les opera nobilia de la sculpture
grecque devient une pratique caractéristique et
emblématique de lart romain, qui traduit la
constitution dun canon d’ceuvres consacrées du
point de vue artistique.

Le Museo Torlonia est contemporain du grand
mouvement académique de développement, a
partir du milieu du XIX- siecle, de la méthode de
croisement des sources antiques ¢t du corpus des
copies romaines pour la connaissance de l'art grec.
La restauration des sculptures intégre les progres
de cette recherche.

La collection recele plusicurs copies romaines qui
se prétent 4 un discours sur cette pratique née dans
le monde hellénistique, mais portée A son acme aux
premiers siecles de 'Empire romain. La qualité
artistique  de célébres originaux = grecs est
perceptible sous le ciseau méme du copiste. La mise
en regard de deux répliques d’un original, le Sazyre
au repos permet d’'appréhender la problématique de
la copie, si décisive pour la compréhension de la
démarche  artistique  romaine. St ['Hestia
Giustiniani, dont le prototype est attribuable a un
maitre du tout début de I'époque classique (470-460
av. J.-C), est une sculpture dont la qualité
d’exécution est telle quelle a pu &tre attribuée A un
atelier de premier plan, d’autres répliques
témoignent eclles aussi de cette réception des
originaux admirés & I'époque impériale.

Toutes attestent ct illustrent ce fait essenticl 4 la
compréhension de I’art romain dit « savant » : l'art
des  sculpteurs comme les  désirs  des
commanditaires sont profondément marqués par
unc culture esthétique tournée en direction des
modéles grecs, et plus particulierement, des chefs-
d’euvre grees du passé.

Hestia Giustiniani. Premiére moitié du II° siecle aprés J-C,
d’aprés un original grec des années 470-460 av. J-C,
(ancienne collection Giustiniani), Collection Torlonia

© Roma, Fondazione Torlonia

Copie du type du Saryre au repos. Collection Torlonia

© Roma, Fondazione Torlonia



UN ART SAVANT. ;
LES STYLES DU PASSE GREC

Pline I’Ancien a témoigné dans ses écrits que les

modeles  préparatoires du  sculpteur  grec
Arkésilaos, actif au milieu du I« siécle av. J.-C. a
Rome, se vendaient plus cher que les ccuvres
achevées des autres artistes. Les sculpteurs grecs
travaillant 3 Rome a partir du II¢ et surtout du Ie
siécle avant notre &re vont offrir i leur clientele
romaine un répertoire éclectique de formes tirées
des expériences artistiques de la Gréce archaique,
classique et hellénistique. Ils vont réélaborer de
nouveaux modeles A partir de ces formes
anciennes. L'activité de ces ateliers que l'on dit
néo-attiques va avoir, pour l'art romain en général,
des conséquences qui dépassent le domaine de la
sculpture : tous les artistes et les artisans romains,
vont utiliser ces modéles dans de nombreux

domaines de la création figurée.

La collection Torlonia, formée sur Iépicentre de
cette activité foisonnante et éclectique, porte
I'empreinte de ce phénomene artistique. On recrée
des figures de ménades tirées de l'ccuvre du
sculpteur attique Callimaque (fin du Ve siecle av. J.-
C.) pour décorer du mobilier de luxe, en marbre,
comme le grand cratere de la collection Torlonia.
d'un

Ces recherches artistiques ont tout

néoclassicisme.

La Tazza Albani, décorée sur son extérieur de
scenes figurant les travaux d’Hercule, se situe
dans le méme filon. Les sceénes individuelles qui
le décorent, moignent de la reproduction sur
un support diftérent, 4 la fin du Ier sidcle av. J.-C.
de prototypes congus dans la seconde moitié du

IVesiecle.

La juxtaposition de figures élaborées 4 partir de

prototypes  stylistiquement trés  divers est
manifeste sur 'autel A trois divinités : Zeus et
Athéna, dont le graphisme des draperies, la
barbes et des

chevelures, la pose presque raide des figures,

stylisation ornementale des

s‘oppose trés nettement au plissé creusé et
plastique, a la coiffure libre et au déploiement de
la figure féminine qui leur fait face. Conséquence
directe de cet art savant, pétri de références, les
sculpteurs revisitent et mélangent, souvent de
tacon éclectique, les modeles grecs.

Ce foisonnement de styles et d’images est a
l'origine de l'une des caractéristiques les plus
marquantes de l'art romain, qui est son
éclectisme.

Tazza Albani. (Ancienne collection Albani), Collection Torlonia © Roma, Fondazione Torlonia
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La démarche rétrospective adoptée par les
sculpteurs  grees de la fin de I'époque
hellénistique, pour répondre aux golts et aux
intentions de commanditaires romains, structure
profondément les rapports entre art grec et art
romain (comme le montre la découverte d’ceuvres
d’art retrouvées dans les jardins de laristocratie
romaine). Et la réception romaine de 'art grec n'a
pas moins embrassé les styles et les motifs de la
modernité hellénistique.

L’imagerie dionysiaque - aussi pittoresque que les
sujets de genre - était prédestinée au décor des
espaces  domestiques de Délite. Le groupe
exceptionnel de linvitation d la danse, découvert sur
sur le site archéologique de la Villa dei Sette Bassi,
regroupant les figures du satyre danseur et de la
nymphe assise est plus communément attesté par
l'iconographie monétaire.

Les images du cortege dionysiaque et de son
extase, prisées des artistes néo-attiques, sont
'occasion pour les sculpteurs de déployer un art
baroque, nourri d'expressivité et de sensualité
corporelle. La superbe copie, restaurée en buste,
du type du satyre ivre d’Herculanum, dont
I'expressivité et le mouvement appuyé sont
caractéristiques des recherches des sculpteurs
pergaméniens du Il¢ sidcle avant notre ere, et le
charmant Siléne du type Cesi en sont deux
déclinaisons, qui se rattachent 4 la méme veine
artistique que les sujets de genre. On doit aussi
aux expériences hellénistiques, le développement
de I'imagerie égyptisante, allégorique (statue du
Nil autrefois & Villa Barberini) ou relative au
développement  remarquable  des  cultes
alexandrins d’Isis, Sérapis et Harpocrate.

Cette modernité hellénistique constitue une autre
facette de 'importance considérable des formes
grecques pour la culture artistique romaine.
Sélectionnées par des commanditaires aisés, en
particulier pour 'apparat de leurs résidences, ces
cuvres dans le golt moderne de |'époque
hellénistique ont été trouvées & Rome et figurent
ainsi dans la collection des princes Torlonia.

Téte de satyre, copie du type d'Herculanum. Collection Torlonia
© Roma, Fondazione Torlonia

Nil Barberini. Deuxiéme moitié du I* sicle apres J-C, (ancienne

collection Barberini, puis Villa Albani), Collection Torlonia
© Roma, Fondazione Torlonia
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VIE DES FORMES.
LES ORIGINALITES DE LA
SCULPTURE ROMAINE

Nourrie d’art grec, auquel elle doit I'essentiel de

ses ressources artistiques et figuratives, la
sculpture romaine fait preuve d’une vitalité qui se
traduit par une véritable originalité : nouveaux
besoins, nouveaux genres, nouvelles orientations
esthétiques et iconographiques proclament cette
originalité de la sculpture romaine, comme en

attestent les ceuvres de cette section.

Le répertoire héraldique, issu des réélaborations
de modeles grecs par les ateliers « néo-attiques »,
est d'une importance considérable pour le
développement de I'art romain. Associant au sein
de compositions symétriques des personnages en
activité, il consiste en un répertoire de motifs que
I'on peut dérouler 2 loisir, ol 'image, chargée de
significations génériques, devient un pur symbole,
plus que la transcription réaliste d'une action. Ce
principe de mise en composition servira aussi 2 la
création de nouvelles images mythiques, comme
la rauroctonie de  Mithra,

taureau) dont l'image est 2 la fois narrative et

(sacrifice d’un
profondément symbolique.

Cette liberté avec les principes de la perspective et
de la construction réaliste de la figuration sert la
tonction symbolique de l'image. Le grand relzef
votif montrant le port romain de Portus, unicum de
I'art romain ol les registres topographiques et
symboliques se mélent allegrement, sans égard
pour la moindre perspective rationnelle, illustre le
brouillage de la frontiere entre art savant et art
populaire, que le relief a scéne de boucherie
transgresse lui aussi de fagon étonnante.

Relief figurant une scéne de boucherie. Collection Torlonia
© Roma, Fondazione Torlonia

Les genres iconographiques et aux typologies
inventées pour répondre A de nouveaux besoins,
comptent parmi les originalités de l'art romain.
Les images de barbares vaincus, nourris 2 lart
hellénistique, proclament sous forme
monumentale la puissance de I'empereur et son
invincibilité ;  lart impérial sy incarne
parfaitement. Les grands sarcophages, enfin, qui
a partir du II¢ siecle de notre &re servent 2
I'inhumation des défunts, stimulent l'art du
relief. Narration continue, sceénes mythologiques
d caractere héraldique, allégories présentant le
détunt comme 'un des Sepr Sages de la Gréce
ancienne ou compositions « biographiques » exaltant
les réussites privées ou publiques du commanditaire
enrichissent un répertoire d'images dune étonnante
vitalité, symptomatique de cet art romain qui se

nourrit ailleurs mais, irrémédiablement, en vient a

produire une expression parfaitement singuliére.

Relief votif représentant Portus, fin du 11¢ sigcle- début du III* siecle
aprés J-C. (Fouilles archéologiques du port de Rome), Collection
Torlonia © Roma, Fondazione Torlonia

Sarcophage de Peregrinus, milieu du Il sidcle apres J-C. (Fouilles

archéologiques a proximité de la porte San Giovanni), Collection
Torlonia © Roma, Fondazione Torlonia
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Les marbres de la collection Torlonia et ceux du
Louvre partagent trés fréquemment une histoire
commune ; nombreux sont ceux dont la présence
est attestée dans la méme collection, a la
Renaissance ou aux sidcles postérieurs. De ces
origines partagées découle le fait que les deux
ensembles traduisent matériellement ’histoire des
variations du goQt pour [lantique et de sa
présentation. Les antiques du Louvre et ceux de la
via della Lungara dessinent ainsi une histoire au
long cours des pratiques de collection.

Les collections d’origine du Museo Torlonia et de
sculpture grecque et romaine du musée du Louvre
(jusqu'au milieu du XIXe siecle) semblent se
renvoyer 'image de deux collections sceurs. Identité
ponctuelle des contextes de provenance, pour des
ceuvres qui, dans des circonstances différentes, sont
issues du méme sol, tels les marbres provenant de la

villa d’'Hérode Atticus sur la via Appia.
La villa d’Hérode Atticus sur la via Appia

Hérode Atticus, grand notable athénien, sénateur
romain, ami des empereurs, philosophe et orateur,
est 'une des personnalités marquantes du IIe siecle
apr. J.-C. Plusieurs de ses demeures nous sont
connues par des trouvailles archéologiques, en
Greéce mais aussi & Rome, ol il disposait d'une
somptueuse villa au sud-est de la ville, au bord de
la via Appia. Fouillé d&s le XVIe siecle, le site a
livré des sculptures et des inscriptions qui, de la
collection Borghese, sont passées au Louvre en
1807. Dans la premi¢re moitié du XIXe siecle, la
tamille Torlonia entreprend 2 son tour des fouilles
dans le secteur, qui livrent aussi des sculptures
issues de la villa du sénateur athénien. L’exposition
du Louvre constitue ["occasion d’assembler un petit
ensemble évocateur de la personnalité d’'Hérode
Atticus, dispersé par 'histoire des collections.

Ces

personnalité d’'un mécene et collectionneur de trés

fragments nous laissent entrevoir la
haute culture, proche du palais impérial et figure
centrale des réseaux intellectuels de 'Empire. Les
sculptures ainsi rassemblées, qui constituent un
rare témoignage de ce que l'archéologie a révélé
des propriétés et des collections d'Hérode Atticus, &
Rome Gréce, révéle

comme en l'origine

topographique commune des collections.
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Deux collections de collections
Autre lien de parenté qui unit les deux
collections, selon I'expression forgée par Salvatore
Settis : toutes deux sont des « collections de
collections ». Avant de s’enrichir du produit des
fouilles conduites en Gréce, en Asie Mineure, en
Afrique du Nord ou au Proche-Orient, durant le
premier demi-siécle de leur existence en tant que
collection publique, les galeries d’Antiquités du
cest-a-dire, selon un schéma

Louvre, que

reproduira le Museo d’Alessandro Torlonia, des

des

sculptures, sont garnies de pieces provenant des

salles exposant presque exclusivement
collections royales (achetées pour beaucoup a

Rome, parmi les collections nobiliaires et
cardinalices) et des apports considérables des

collections Borghése et Albani.

La présentation (A une échelle monumentale),
rapproche des sculptures passées concomitamment
celles des illustres
tamilles Savelli, Cesi et Medici pour le XVIe siecle,
la collection Albani pour le XVIIIe siecle, révélant
qui
des

d’antiques entre la Renaissance et le XIXe siecle.

dans les mémes collections

une multiplicité de parcours écrivent

I'histoire riche et complexe collections
La constitution de l'antique comme objet de
délectation et de prestige, 4 la fois modele pour
les artistes, symbole d’un idéal de civilisation et
objet de savoir est au fondement de la culture
européenne et de I'idée de musée qui a donné

naissance au Louvre.

Tazza Cesi. Deuxiéme moitié du I siecle avant J-C. Collection

Torlonia © Roma, Fondazione Torlonia



Restaurer 'antique : une histoire

La passion pour I'Antique, dans la Rome des
débuts de 'humanisme, a précédé de plusieurs
siecles le sentiment que ces fragments ruinés de la
Rome ancienne devaient &tre restaurés et
complétés. Les premieres descriptions des palais
romains, comme celles de la cour du palais Savelli
au théitre de Marcellus, mais surtout les dessins de
Martin van Heemskerck et de Pierre Jacques, nous
renseignent sur la norme de présentation de ces
collections au Quattrocento : des sculptures en
fragments, disposés sans ordre apparent, appréciées
comme ruines de "Antiquité. Lapparition dune
nouvelle norme esthétique se fait cependant sentir a
partir des premi¢res décennies du XVIe siecle
I’Antique devient un objet esthétique 4 mi-chemin
de I’ Antiquité et de 'époque moderne.

Compléter les statues morcelées et lacunaires
devient un sujet pour les artistes, au premier chef
pour les sculpteurs, qui y trouvent une occasion de
se mesurer a4 'antique. Mais c’en est aussi un pour
les commanditaires, qui cherchent 4 créer au sein
des palais et des villas suburbaines des compositions
harmonieuses, jouant le rdle d'un décor palatial.
L’histoire de la restauration des Antiques est donc

celle de la

collectionneurs, d’une part, et de 'approche adoptée

transformation des attentes des
par les sculpteurs, d’autre part : des restaurations
virtuoses, en marbres polychromes, du XVIIe siecle,
A la restauration archéologique pratiquée au Museo
Torlonia dans les années 1870, en passant par
I'approche littéraire héritée de la Renaissance, on
retracera dans les grandes lignes, A partir d’exemples
concrets, ces grandes tendances qui ont marqué
I'appropriation par les modernes de la sculpture
antique, jusqua l'aveénement, au XIXe siecle, de
I'objet archéologique dans sa dignité de fragment.

A L'AUDITORIUM
MICHEL LACLOTTE

Présentations de Pexposition

Chefs-d’ceuvre de Ia collection Torlonia.

Jeudi 27 juina 12h30eta 19h

par Céeile Giroire et Martin Szewezyk, musée du
Louvre.

Artemis dite la Zingarella. Département des Antiquités Greeques
Etrusques et Romaines. Musée du Louvre
© Musée du Louvre, dist. RMN - Grand Palais / Patrick Lebaube
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Un immense trésor de sculptures antiques
L'intérét pour la sculpture antique s'empare de
Giovanni Torlonia (1754-1829) au moment ol il
obtient ses premiers titres de noblesse, vers 1800.
Lacquisition de la collection du sculpteur Bartolomeo
Cavaceppt  (1715-1799), puis celle de la famille
Giustiniani  font immédiatement de la collection
Torlonia 'une des plus importantes de Rome, enrichie
a la suite de fouilles archéologiques. Elle s'inscrit dans

les pratiques caractéristiques de l'aristocratie.

Alessandro Torlonia (1800-1886) perpétue I'ecuvre
paternelle et acquiert la Villa Albani et ses antiques en
1866. Mais il donne une inflexion radicale et moderne &
la collection : il congoit et fonde un musée, tout entier
consacré A la sculpture antique, avec laide des
antiquaires Pietro Ercole Visconti et Carlo Ludovico
Viscont.

En cette période de développement muséal en Europe,
le Museo Torlonia apparait comme un musée moderne
et propose une présentation reposant sur un classement
scientifique des ceuvres. Derniere grande collection
aristocratique de Rome, la collection Torlonia, qui
renferme des chefs-d'ceuvre antiques, permet d’éerire
une fascinante histoire de la sculpture romaine.

Le portrait antique a ceci doriginal qu'il
représente  généralement un individu dans sa
singularité. A Rome, ce genre sappuie sur la
capacité des artistes, héritiers de lart grec, A
rendre le réel (la mimesis). Mais 1l ne se limite pas
4 produire une image ressemblante, car il peut
aussi faire I'objet d’une idéalisation. Le portrait
produit alors un effet esthétique qui va au-dela de

I'incarnation de la personne.

Dans Tart romain, ce genre remplit de

nombreuses fonctions : il sert 4 honorer dans
I'espace public, il est mémoriel ou funéraire dans
la sphere privée. Des formes diverses répondent a
ces usages dans l'art romain. Statues ct bustes

sculptés en sont aujourd’hui les plus fameuses.
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A partir du 16 siecle, les collections dantiques
attachent un intérét particulier aux portraits, créant
des galeries de grands personnages connus par les
sources historiques. Avant sa fermeture, le Museo
Torlonia, héritier de la tradition de ce collectionnisme,
n'échappait pas A cette pratique. Il présentait une
longue série continue de figures céleébres sous une
forme emblématique des collections modernes, celle

du buste-portrait.

Le monde gree développe, a partir du 2¢ siecle avant
Jésus-Christ, des techniques qui permettent de
reproduire fidelement des ceuvres de sculpture. Les
commanditaires romains encouragent cette pratique
artistique de la copie. Ils entendent ainsi célébrer les
maitres de la sculpture grecque, exaltés par une
histoire de I'art qui se développe a partir du début du
3esiecle avant Jésus-Christ.

Cela va donner lieu 4 une abondante production,
parfois de trés haute qualité, dans laquelle certains
ateliers de sculpteurs se spécialisent. Révélant
lexistence dun répertoire d’'ceuvres et d’artistes
consacrés, cette activité d'imitation conduit les
sculpteurs grecs et romains A s'approprier les formes et
les maniéres de l'art grec. A Rome et dans I'Empire, la
production se nourrit de cette pratique artistique. Les
sculpteurs assimilent ces modeles, peuvent extraire des
motifs ou des traits de style qui sont ensuite réinvestis
dans des compositions nouvelles, caractéristiques d'un
art savant, c'est-d-dire dun art qui assimile les
exigences de l'art grec.



La conquéte du monde grec par les Romains
éveille leur goit pour les styles élaborés par les
artistes du passé. Les sculpteurs des 2¢ et 1 siecles
avant Jésus-Christ, ceux d’Athénes surtout, se
nourrissent d’'un copieux répertoire d’ceuvres
anciennes. Ces modeles sont célébrés par une
véritable histoire de l'art, parfois écrite par les
artistes. C’est le cas du Grec Pasitéles, auteur, au
milieu du 1e siecle avant Jésus-Christ, d’une

anthologie d’ceuvres d’art.

Ces artistes grecs déclinent, sur différents
supports, des originaux d’époque archaique (6
siecle avant Jésus-Christ) ou classique (5e-4< siecles
avant Jésus-Christ), produisant des modeles
stylistiquement variés. Les styles artistiques sont
alors sémantisés, c¢’est-a-dire qu’ils acquierent eux
-mémes une signification : les modeles classiques
expriment la solennité, l'ordre, la dignité, tandis
que leurs prédéeesseurs archaiques sont des
vecteurs privilégiés de l'idée du sacré. Leur
combinaison au sein de certaines ceuvres produit
un mélange des styles qui donne naissance 4 un

art résolument éclectique.

Rome embrasse aussi pleinement l'art grec
hellénistique (4e-1er siecle avant Jésus-Christ).
L’influence prononcée de la Grece sur la culture
romaine A partir du 3esiecle avant Jésus-Christ se
reflete ainsi dans la réception enthousiaste de la
centres  artistiques

grands

production  des
contemporains : Athénes, Alexandrie, Pergame
ou Rhodes. L’histoire grecque de lart vénere
surtout le sculpteur Lysippe (4¢siecle avant Jésus-
Christ) et son art fondé sur la mimesis —
I'imitation concrete des choses. Cela se traduit par
une esthétique réaliste, qui privilégie I'impression
de présence du sujet représenté. Le portrait
romain ct les statues de culte des temples de
Rome incarnent sans réserve cette modernité

grecque.

Mais, dans lart romain, les ceuvres inspirées par le
monde rustique du dieu Dionysos, ou des mises en
scene  sculptées illustrant 1épopée  homérique
bénéficient d’un succes encore plus grand. C'est dans

les jardins de Iaristocratic que s’exprime ce gofit.
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Ces sculptures y cbtoient volontiers les copies
d’ceuvres classiques et les créations qui imitent les
styles du passé : s’y épanouit ainsi un mélange de
styles variés.

Dans l'art romain, le réalisme dune image
n'implique pas qu’elle soit congue comme un

dehors

représentation réaliste (fondée sur les principes

instantané du réel. Sous les d’une
de la perspective spatiale et de la construction
classique de la figure humaine), elle sert aussi de
véhicule a des idées abstraites. C’est le cas de la
figuration des individus, ol le vétement, les
gestes, le recours A la narration ou a des figures
du mythe permettent d’évoquer des concepts
juridiques (le statut social), moraux, ou des
affirmations de culture. Les représentations des
dieux sont quant 2 elles des modeles pour la vie

terrestre.

L’art des sarcophages en marbre, proprement
romain, exploite abondamment cette inventivité
artistique : les thémes de la vie publique, de
I’excellence morale, de la culture, de I'idéal divin
s’y déploient 2 loisir, s'entrecroisant parfois. Dans
certaines images, la composition symétrique des
scénes transforme le récit de ['événement
mythique en symbole de portée plus générale.
Cela peut conduire I'image 4 perdre l'illusion de
I'instantané au profit de l'ethcacité visuelle. Son

message est simplifié et plus aisément perceptible.



Le Louvre et le Museo Torlonia, deux collections

saeurs

Au début du 19¢ siecle, les collections du musée

des antiques installé au Louvre sont trés

largement composées, comme celles de la
collection Torlonia, d’ceuvres issues des anciennes
collections de la noblesse romaine. Les marbres
des collections royales et aristocratiques, puis ceux
des acquisitions Borghése et Albani au début du
19¢ siecle ont majoritairement la méme origine
romaine, voire une histoire commune avec les

sculptures Torlonia.

On peut ainsi reconnaitre dans les deux
collections des ceuvres passées par les mémes
mains : la Renaissance et des siecles suivants, bati
des collections celles des personnalités qui ont,
dans la Rome de la Renaissance et des siecles
suivants, bati des collections de grande ampleur. 11
en résulte, malgré des trajectoires variées, une
connivence esthétique et historique profonde. Ces
deux collections, marquées par la pratique du
faste aristocratique (les sculptures servent au
décor des résidences de réeeption) et sa
conséquence, la restauration des antiques, se

superposent sans accroc.

Des provenances archéologiques communes se
dévoilent également, comme la villa antique
d’'Hérode Atticus sur la Via Appia 3 Rome,
fouillée a de multiples reprises pour différents

commanditaires.

La sculpture joue un réle essentiel dans toutes les
résidences connues du sénateur romain et citoyen
d’Athénes, Hérode Atticus (101-177 apres Jésus-
Christ). Clest le cas de son vaste complexe
résidenticl aménagé sur les domaines de son
épouse Annia Regilla 3 Rome. Les trouvailles qui
y ont été faites depuis la Renaissance ont alimenté
de grandes collections de la noblesse romaine :
Farnese, Borghese, Albani et Torlonia. Elles font
apparaitre un mécéne ct collectionneur de haute
culture, attaché aux modeles esthétiques et

religicux de la Grece classique. L'élaboration de
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cette image d'une Grece idéale participe plus
largement d’'un mouvement littéraire, intellectuel

et culturel de grande ampleur.

Comme le Museo Torlonia, la collection de
sculptures romaines du Louvre est largement
composée d’ceuvres qui ont, avant d’enrichir des
institutions muséales, servi au faste des palais et
villas de l'aristocratie romaine, puis européenne.
Ces sculptures ont souvent, 3 Rome, figuré dans
les mémes collections, et ont ainsi connu des
Leurs retrouvailles dans

histoires similaires.

I'exposition  écrivent  une  histoire  du

collectionnisme romain, de ses moments
principaux, et des licux majeurs dans lesquels elle
sest forgée. C'est dans ces lieux, comme le jardin
Cest et la Villa Médicis au 16¢ siécle, ou la Villa

Albani au 18¢ siecle, que s'élaborent et se

transforment les pratiques du collectionnisme.

Clest a4 partir du 16 siecle que, de maniere
systématique, on restaure les sculptures antiques
pour les intégrer au décor des résidences
aristocratiques.
de la conception du décor palatial, la restauration
est d’abord une affaire d’artistes. Des choix tres

Entrant dans le cadre

variés sont opérés en vue de compléter ces
sculptures  fragmentaires. Au  18¢
l'athirmation  du archéologique et
I'institution de musées transforment les pratiques

siécle,
savolr
de restauration. lLa véracité archéologique
simpose peu A peu comme la boussole des
sculpteurs, avant que de nouvelles attentes et
I'attention croissante a l'authenticité n’érigent en
norme esthétique et savante le fragment non

complété.



CHEFS-D’'CEUVRE DE LA COLLECTION TORLONIA

LA FONDATION

TORLONIA
RESTAURE SA COLLECTION

Les restaurations contemporaines entreprises sur les
cuvres de la collection Torlonia permettent de
d’apporter un éclairage nouveau sur leur histoire.
Auparavant, les interventions visaient a recréer
l'intégralité de la sculpture, en reconstruisant parfois les
parties manquantes ou détériorées, aujourd'hui elles
revétent une valeur cognitive. Pour chacune des ceuvres,
un livre est constitué avec des données de restauration et
des dessins : un rapport est rédigé compilant données de
restauration et relevé de |'état matériel des ceuvres.

La Fondation Torlonia, créée sur la volonté du prince
Alessandro Torlonia, est promotrice d'une ceuvre
d'étude et de conservation fondamentale de la Collection
Torlonia et la Villa Albani Torlonia en tant quhéritage
culturel de la Famille pour 'humanité i transmettre aux
générations futures.

Deux ensembles artistiques exceptionnels destinés a se
rencontrer au fil de l'histoire, reflétant certains moments
clés de notre civilisation, de ['histoire de la collection, de
l'archéologie et de la restauration, ont été soigneusement
préservés sous l'égide de la méme famille.

Une activité constante et méticuleuse de conservation a
été menée sous la haute surveillance du Ministere des
Biens et des Activités Culturelles et que la fondation a
poursuivi en obtenant d'importants résultats. Cela s'est
concrétisé par l'ouverture des Laboratoires Torlonia
dédiés a 1'étude et A la restauration des plus de six cents
marbres de la collection, ainsi que par la mise en place
d'un programme innovant de conservation pour la Villa

Albani Torlonia.

Les ceuvres de la Collection Torlonia ont été restaurées
par la Fondation Torlonia aprés un minuticux travail
d’¢tude, avec le soutien de Bulgari, dans le cadre d'un

accord de collaboration visant 4 valoriser la plus
importante collection privée d'art antique au monde.

L'exposition est née d'un accord historique entre le
Ministére des Biens et des Activités Culturelles et du
Tourisme ct la Fondazione Torlonia. Plus précisément,
avec le Ministtre, de la Direction Générale de
I'Archéologie, des Beaux-Arts et du Paysage en
collaboration avec la Surintendance spéciale de Rome. Il
s'agit d'un projet ambiticux inauguré & Rome, rendu
possible grace 4 un engagement conjoint entre le secteur
public et privé, dépassant les frontieres nationales lors de
la premiére étape d'une tournée mondiale.

LA SURINTENDANCE
SPECIALE DE ROME

Lexposition est née d’un accord entre le Ministere de
la Culture de la République italienne et la Fondation
Torlonia, qui a permis de redécouvrir, apres plus de 50
ans d'oubli, une riche sélection de sculptures de la
collection.

Un projet ambitieux, inauguré dans la capitale
italienne, grice 4 la Surintendance Spéciale de Rome :
une entreprise conjointe entre public et privé et se
poursuit au-deld des frontiéres nationales, avec la
premidre étape étrangere d'une tournée mondiale.

La Surintendance Spéciale de Rome assure la haute
supervision de la collection de la Fondation Torlonia
pour les projets de restauration et pour les expositions
en [talie et  'étranger. Elle collabore 4 la définition de
la tournée, dans laquelle les ceuvres exposées
changeront durant les diverses étapes, comme en
témoigne cette exposition organisée par le musée du
Louvre.

Cela fait de chaque exposition des marbres Torlonia
un événement en soi, impliquant des parcours
diftérents, et des commuissaires diftérents. L'exposition
parisienne entend donner la possibilité d’admirer des
ceuvres extraordinaires et de découvrir un aspect peu
connu de lart romain dans lhistoire, offrant
l'opportunité de comprendre comment est née et s'est
développée une collection privée de sculpture antique,
et comment elle peut auyjourd’hui étre présentée au

public.

Relief attique, fin du Ve siecle avant J-C. (Fouilles archéologiques de
la tombe de Cecilia Metella), Collection Torlonia © Roma,

Fondazione Torlonia
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RESTAURATION DES APPARTEMENTS
D’ANNE D’AUTRICHE, DITS DE LA REINE

AILE DENON - RDC HAUT ET BAS
(SALLES 408 A 414)

Les appartements de la Reine comprennent 6 salles
depuis la rotonde de Mars, entre le jardin de I'Infante et
la cour Visconti.

Depuis 1'ét¢ 2022, les appartements d’ét€ d’Anne
d’Autriche, dits de la Reine, d’une superficie totale de
1200 m?, font Pobjet d’une restauration complete de
Pensemble des 6 salles, en vue d’accueillir a terme les
collections romaines du Louvre dans une muséographie
repensée. Cette importante campagne de travaux associe
restauration du patrimoine et modernisation des
équipements techniques, avec pour objectif d’améliorer
les conditions de visite du public.

Des salles historiques

En 1655, Louis XIV commande 2 I'architecte Louis Le
Vau la transformation de la galeric préexistante en
appartements d'été pour sa mére, la reine Anne
d’Autriche. Le Vau congoit une enfilade de 6 picces. Le
décor des plafonds est confié au sculpteur frangais
Michel Anguier, chargé des groupes en stuc, ainsi qu’au
peintre Giovanni Francesco Romanelli pour les fresques
sur enduit dans la tradition italienne.

Quand le palais devient musée a la fin du XVIII- siecle,
larchitecte Jean-Arnaud Raymond est chargé de la
transformation des appartements royaux en galerie des
Antiques. Au XIXe siecle, Hector Lefuel complete
l'enfilade des appartements par la création de la salle
d’Auguste. Depuis le XVIIe sidcle, les restaurations
successives  lides aux désordres sanitaires puis le
changement de destination de ces espaces pour la
présentation des ceuvres ont conduit A quelques
modifications aussi bien dans le décor peint que dans

celui sculpté et doré.

Redécouvrir ces salles historiques

Le musée du Louvre meéne d'importants travaux
d’aménagement de ses espaces muséographiques.
Les salles romaines au rez-de-chaussée de l'aile De-
non n'ont pas fait I'objet d'une rénovation fonda-
mentale depuis les années 1930 et le dernier redé-
ploiement des collections romaines remonte aux an-

nées 1980.

Les travaux actuels ont pour triple objectif de restau-
rer I'ensemble des salles et des décors, de moderniser
des installations et réseaux techniques ainsi que de
renouveler la présentation des collections romaines
dans un large périmetre articulé autour de la cour du
Sphinx. L’ouverture au public est attendue en 2027.

Le musée du Louvre propose au public de redécou-
vrir ces salles historiques lors de l'exposition ol les
marbres Torlonia sinstallent pour leur premier sé-
jour hors d'Ttalie, dans I'éerin restauré qu’offrent les

appartements d’ét¢ d’ Anne d’Autriche.

I
ik ol

Décors des appartements d’Anne d’Autriche, dits de la Reine.
Salles du département des Antiquités Grecques Etrusques et
Romaines. Musée du Louvre

A gauche : Salle I’ Auguste

A droite : Salle des Saisons

© Musée du Louvre.
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Lutilisation des visuels a été négociée par le musée du Louvre, ils peuvent étre utilisés avant, pendant
et jusqu’a la fin de l'exposition ( du 26 juin au 11 novembre 2024 ), et uniquement dans le cadre de la promo-

tion de I'exposition Chefs-d’ceuvre de la collection Torlonia.
Merci de mentionner le crédit photographique : les ceuvres de la Collection Torlonia sont protégées par
le droit d'auteur de la Fondation Torlonia, et de nous envoyer une copie de article a Padresse :

coralie.james@louvre.fr.

1.Buste de femme,

dite Aquilia Severa.

Début du III¢ siecle aprés J-C.
Collection Torlonia

© Roma, Fondazione Torlonia

2. Hestia Giustiniani.

[Isigcle aprés J-C, daprésun original
grec desannées 470460 av. J-C.
Collection Torlonia

© Roma, Fondazione Torlonia
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3. Téte de saryre, copie du type
d’'Herculanum.

Début du I siecle apres J-C.
Collection Torlonia.

© Roma, Fondazione
Torlonia

4.1 Caprone. 11¢ siecle apres J-C.
Collection Torlonia
© Roma, Fondazione Torlonia

5. La Fanciulla da Vulci.

Deuxiéme moitié du I sigcle avant J-C.
Collection Torlonia

© Roma, Fondazione Torlonia



6. Il Vecchio di Orticoli.

Milieu du I sigcle avant J-C.
Collection Torlonia

© Roma, Fondazione Torlonia

7. Germanicus. 1+ sigcle aprés
J-C. Fouilles archéologiques
«degli Arci » a Sabina,
Collection Torlonia

© Roma, Fondazione
Torlonia

20 - MUSEE DU LOUVRE



8. Agrippine I'Ancienne.
Début du I siecle apres J-C.
Atelier Cavaceppi.
Collection Torlonia,

© Roma, Fondazione
Torlonia

9. Lucius Verus.

161-168 apras J-C.

Collection Torlonia

© Roma, Fondazione Torlonia
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10. Athlete Amelung.

Début du II¢ sigcle apres J-C.
Collection Torlonia

© Roma, Fondazione
Torlonia

11. Nil Barberini. Deuxiéme
moitié du I*r sigcle aprés J-C.
Collection Torlonia,

© Roma, Fondazione
Torlonia
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12. Relief votif représentant Portus.
Fin du IlI- si¢cle-début du II1=
siecle apres J-C. (Fouilles
archéologiques du port de
Rome).

Collection Torlonia,

© Roma, Fondazione Torlonia

13. Relief figurant une scéne de
boucherie. Milieu du II¢siecle apres
J-C.,

Collection Torlonia

© Roma, Fondazione Torlonia

14. Statue inachevée de

Dace captif.

Début du II¢ siecle apres J-C.
Collection Torlonia

© Roma, Fondazione
Torlonia

23 - MUSEE DU LOUVRE



15. Sarcophage de Peregrinus.
Milieu du III* siecle apres J-C.
(Fouilles archéologiques a

proximité de la porte San
Giovanni).

Collection Torlonia
© Roma, Fondazione
Torlonia

16. Relief attique. Fin du Ve
siecle avant J-C. (Fouilles
archéologiques de la tombe
de Cecilia Metella).
Collection Torlonia,

© Roma, Fondazione
Torlonia

17. Tazza Cesi. Deuxiéme
moitié du Ier sigcle avant J-C.
Collection Torlonia

© Roma, Fondazione
Torlonia
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L’exposition est organisée par le musée du Louvre

avec la  collaboration exceptionnelle de la

Surintendance  spéciale  pour les  biens

archéologiques de la Ville de Rome et de la

Fondation Torlonia.

Soprintendenza Speciale

di Roma
Archeologia Belle Arti Paesaggio

[ e
< FONDAZIONE
TORLONIA

Cette exposition bénéficie du mécénat exceptionnel

de Bulgari.

BVLGARI

Grand mécéne

Les ceuvres de la collection Torlonia ont été
restaurées par la Fondation Torlonia, avec le
soutien de Bulgari.

« Le mécénat de Bulgari s’inscrit parmi les
nombreuses initiatives promues par la Maison au
service de la protection et de la valorisation du
patrimoine artistique de la ville éternelle. Par la
mise en valeur de la plus importante collection
privée d’antiques, Bulgari célebre la passion pour
I’artetla collection. »

Avec le soutien de Deloitte.

Deloitte

Contact presse

Coralie James
coralie.james@louvre.fr

Tél + 33 (0)1 40 20 54 44
Portable : + 33 (0)6 74 72 20 75
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Horaires d’ouverture du musée :
de 9h A 18 h, sauf le mardi. Nocturne le mercredi

et le vendredi jusqu’a Z1h.

Réservation d’un créneau horaire obligatoire en
ligne sur , ¥ compris pour les bénéficiaires
de la gratuité. Gratuit pour les moins de 26 ans

résidents de I'Espace économique européen.
Préparation de votre visite sur

Adhésion sur

Musée du Louvre
Direction des Relations extérieures
Stéphanie Hussonnois-Bouhayati

Sous-Direction de la Communication
Marie Payet



